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laimaginacion

(Kant, Hegel y Baudelaire).

Laimaginacion hasido unodelostopicosmasexplotados: € cine, laliteratura,d teatro, la
pintura, y todoaquelloguetengareacion con lasartes; perotambiénhasidoabordadodesde
lafilosofia,en cuyodiscur so laimaginaciontomaun lugar especial, al representar unaexpresion
delibertad parad hombre. El Dr.en Filosofia Roberto Sdnchez Benitez, Profesor investigador
dela UM SNH, nos presentalaimportanciade laimaginacion en lamoder nidad, desdeuna
per spectivafilosofica.

Roberto Sanchez Benitez

Parece ser gue fue Aristételes quienintrodujo por vez primera, en la filosofia, el términode "imaginacion”
(phantasia), parasefialar el proceso mediante el cual unaimagen se presentaa nosotros. De acuerdo
con el fildsofo griego, el alma nunca piensa sin una imagen mental; es por ello que representa unrol
esencial en todas las formas de pensamiernto; es mas, se encuentra conectada con nuestro deseo,
en lamedida en que ese desec es algo gue no se encuentrapresente y paralo cual se requiere de una
imagen. La imaginacion quedara vinculada al pensamientode cosas que no ocurren en el presente, 0
gue no se presentan de manerainmediata a los sentidos.

Muchos siglos después, Kant situara a la imaginacién como mediadora entre la percepcion y los
conceptos, entre el sentido y el pensamiento. De hecho, el conocimiento fenoménico del mundo es
posible gracias a la imaginacion como poder de sintesis espontanea operando en la barrera
trascendental de la conciencia (Murdoch, 1993, p.308). La imaginacién consiste entonces en una
capacidad intuitiva espontaneade colocar lo que se nos presenta bajo la forma de una experiencia
coherente espacio-temporal,la cual se encuentraintelectualmenteordenaday sensorialmentebasada.

Ya Hume habia sostenido que laimaginacion era la responsable de la manera en que "categorizamos" 33
los cosas en clases. Se refiere a la forma de atraparlos objetos sometiéndolosa un "esquematismo” -
por el cual son puestos en el camino del entendimiento.De alguna manera, dichafacultad nos previene

del caos; es la condicién minima para"experienciar” el mundo, mientras que, por otro lado, en el plano

mas elevado de una escala hipotética, se presenta como un poder inventivo libre, propio de mentes
excepcionales.

Para Kant, la imaginacion reflexiona la forma del objeto, en oposicion al elemento material de las
sensaciones que ese objeto provoca en tanto que existe y actla en nosotros. La representacion
reflexionada de la forma en la imaginacion constituye el placer superior de lo bello. La imaginacion
remite entonces a los objetos particulares en cuanto a su forma; es por ello que no remite a un
concepto determinado del entendimiento, sino que remite al entendimientoen cuanto facultad de los
conceptos en general, es decir, esta relacionada con un concepto indeterminadodel entendimiento
(Deleuze, 1974, p.65).
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La imaginacion hace algo mas que “esquematizar”;
manifiesta su libertad mas profunda al reflexionar la forma
del objeto; se desenvuelve en la contemplacion de la figura;
se vuelveimaginacionproductivay espontanea’como causa
de formas arbitrarias de intuiciones posibles" (Kant). La
imaginacién es un ejercicio de la libertad. Formas sin
concepto; juego libre. Es lafacultad especulativamas libre.

Hay un acuerdo entonces entre la imaginacion libre y el
entendimientono determinado, es decir, un acuerdolibre e
indeterminado entre las facultades. Libre juego de la
imaginacionque se realizasin la conduccionde un concepto
determinado. Acuerdo que define un sentido comin
propiamente estético (el gusto). Juego que no puede ser
intelectualmente conocido, sino tan solo sentido.

En el caso de las artes, la imaginacion trabaja para la
elaboracion de objetos Unicos, los cuales tienen, de cualquier
manera, la forma de los objetos en general. Aqui, la
imaginaciéon opera de manera libre de acuerdo con sus
propias leyes para producir belleza. Laimaginacioninventa,
fuera del caos del mundo ordinario, el orden unico de los
objetos del arte, la experiencia de la belleza, es decir, una
segundanaturaleza (nuevos seres). Produccion de objetos
no conceptuales.

Kant entiende la imaginacién como una actividad interior de
los sentidos, de ahi que no se trate tan s6lo del problema
del entendimiento, sino de la forma en que opera y se
construye nuestra consciencia. De ahi que, para muchos,
la crisis de la modernidad pueda verse también como una
crisis de lo imaginario (lo cual incluya tanto al mito como a
la metafisica). Unaidea de la imaginacion siempre supone
una idea de la conciencia. Detras del problema de la
imaginacion deberiamaos entonces reconocer el problema
de la actividad pensante-sensiblede la mente.

Por su parte, Hegel distingue dos sentidos de laimaginacion
(Derrida, 1972, p.88). El primero se refiere a su caracter
"reproductiva”, en la cual lainteligencia se vale del "fondo" o
"fuente" de reserva inconsciente, formado por todos los
contenidos de lainmediatez sensible. A partir de un proceso
de "rememoracién”,la intuicion deviene imagen, se separa
de lainmediatezy de la singularidad para permitir el pasaje
al concepto. Imagen interiorizada en el recuerdo. Es
reproductiva puesto que se vale de imagenes de la
"interioridad propia del yo". Es a partir de este dominio
idealizante que la inteligencia se produce como fantasia,
imaginacién simbolizante, alegorizante, poetizante. Todas
las formaciones de que es capaz provienen de ese trabajo
de sintesis sobre un dato intuitivo, pasivamente recibido del
exterior, dado en un reencuentro. El trabajo de la inteligencia
5e llevaa cabo sobre un contenido encontrado. En sentido
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estricto, este tipo de imaginaciénno crea nada, no produce
nada, no imaginanada. Sin embargo, es el paso hecesaric
paralaimaginacion “"productiva”.

En la segunda forma de imaginacién -la intuicién de si-, la
relacion inmediata consigo mismo, tal como se formaen la
imaginaciénreproductiva, deviene un ente o0 "cosa", signo.
El signo es entonces engendrado por una produccion
fantastica,por unaimaginacionhaciendoal signo, saliendo
fuerade si "en si". Laimaginacién productivaes unasimple
exteriorizacion, es decir, una expresion, la puesta "afuera”
de un contenidointerior.

Derridano duda en sostenergue laimaginaciénproductiva
resultaser un conceptofundamental de la estética hegeliana.
Sefialague laimaginaciénproductivahegelianatiene un sitio
e importanciaigualesalas de laimaginaciéntrascendental
kantiana ya que, por un lado, su intermediacion entre la
sensihilidad y el entendimiento comporta los predicados
contradictoriosde la pasividadreceptivay de laespontaneidad
productiva; mientras que, por el otro, también laimaginacion
trascendental esté referida al tiempo: existe una relacion
esencial entre laimaginacion productiva de los signosy el
tiempo. El signo pertenecetanto a lo interiorcomo lo exterior,
alo espontaneocomo a lo receptivo, a lo inteligiblecomo a
lo sensible, a lo "mismo" como a lo "otro"; el signo no es
nada de esto, ni de aquello ni de lo otro, etc.

Laimaginaciénproductivaes la “fantasia creadora de signos",
el medio, el lugar en el que se unen los contrarios
(semipoética),donde las contradicciones se reconcilian; el
lugar de "paso”donde lo universaly el ser, lo propioy el ser
encontrado estan perfectamente unidos. Fantasia que no
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puede desvariar indeiinidamenteya que la razén es la que
interviene para ponerlaen vistade la verdad como lo que le
faltay hacia lo cual hay que llegar.

Hegel considera que la imaginacion pertenece tar‘o al
dominio de la sensibilidad,como al de larazén. Pertenece
alasegundaa través del pensamientogeneral, que penetra
los detalles y les imprime su unidad. Desde el punto de
vista de la percepcion sensible, laimaginacion se distingue
del pensamiento en la medida en que deja las formas del
mundo visible simplemente yuxtapuestas, mientras que el
pensamiento racional las concibe en su relacion de
dependencialégica, de reciprocidad o causalidad.

Finalmente, para el gran poetafrancés Charles Baudelaire,
la imaginacion es la reina de las facultades (quiza muy al
estilo kantiano). Sin ella, aquéllas no podrian existir, aunque
las pueda llegar a reemplazar. Las "toca", las excitay envia
a "combatir'. En ella radican el andlisis y la sintesis, pero
es también sensibilidad. En este sentido, laimaginacién ha
ensefado al hombre el sentidomoral del color, del contorno,
del sonido, del perfume: "Ella cred, alcomienzo delmundo,
la analogiay la metéafora. Ella descompone toda la creacion
y crea un mundo nuevo, produce la sensacién de lo nuevo,
con materiales amasados y dispuestos segun unas reglas
cuyos origenes soélo puedenencontrarseen lo mas profundo
del alma" (Baudelaire, 2000b, p.1290). Con gran
determinacion, Baudelaire hace de la imaginacionla"reina
de lo verdadero”, a lo cual pertenece lo posible. Si ella ha
"creado" el mundo en un sentido, es justo entonces que lo
puedagobernar.

Baudelaire avala la idea de que existe una imaginacion
“creativa™, que se opone y resulta ser una funcién mas
elevada que el simple "fantasear”. Ella es la gue mantiene
una lejana relacion con los poderes que han creado lo
existente. El trabajo de un artista con imaginacioncreativa
no sélo reproduce lo que ve, sino que o piensay lo siente.
Es més una obra de suefios que de realidades. El verdadero
artista debera ser mas fiel, en consecuencia, a sus suefos.
De ahi que la obra resultante deba estar producida de la
misma manera que se produce un mundo. Creacién hecha
de creaciones, donde unasy otras se complementan, donde
una es el paso parala que sigue: "un cuadro elaborado de
manera armoénica consiste en una serie de cuadros
superpuestos,donde cada hueva capa otorgaal suefio mayor
realidad y le hace subir un peldafio en la escala de la
oerfeccién” (Baudelaire, 2000b, p .1296). El artista
naginativo es quien quiere iluminar las cosas con su espiritu
"+ proyectar su reflejo sobre los demas.

_2 idea de Baudelaire sobre laimaginaciontiene sentido si
se recuerda que para él, como lo sostiene en su poema
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"Correspondencias”todo el universoy la naturalezano son
sino un almacén de imagenes y signos a los que la
imaginacion ha de asignar un lugar y valor relativos: es lo
gue debe transformar. Las dos primeras cuartetas del tal
poemadicen:

La Naturaleza es un templo de vivientes pilares

gue dejan salir a veces confusas palabras;

el hombre lo recorre a través de bosques de simbolos
que le observan con miradas familiares.

Igual que largos ecos que a lo lejos se confunden

en una tenebrosa y profunda unidad,

vasta como la noche y como la claridad,

los perfumes, los colores y los sonidos se responden
(Baudelaire, 2000a, p. 1296).

En Baudelaire persistira el planteamiento romantico de
recuperar una unidad césmica perdida. Unidad de las
relacionesentre las cosas y el espiritu mediante experiencias
excepcionales, "hechiceria evocadora”, le llama Béguin.
Unidad establecida a partir de la magia, las
correspondencias, el trabajo de las analogiasy del arte. La
imaginacion le permitira, de algunamanera, captar lo eterno
enlo momentaneo o efimero. Es decir, buscar lo poético en
lo transitorio; extraer la "belleza misteriosa" que pueda existir
en los mas extraordinarios objetos, o en las mas
desconcertantesexperiencias, en los lugares mas exoticos,
en la mas dispar de las épocas. Imaginacién moderna, a
saber, "lo transitorio, lo fugitivo, lo contingente, la mitad del
arte, cuya otra mitad lo constituye lo eternoy lo inmutable”.
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1 Asi como podemos encontrar resabios del planteamiento kantiano en
las propuestas del poeta, asi también pareciera resurgir Hegel en el
mismo. Detectar la presencia del idealismo aleman en las vanguardias
artisticas del siglo XX ha sido una tarea interesante. Se sabe de la

lectura que de Hegel hiciera Mallarmé, por ejemplo.
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